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SUAVES

EDITO

Comment capturer la science en action,

au plus pres du travail, des corps et

des matieres ? Cette interrogation a inspiré
le projet photographique SUAVES (Sorbonne
Université Arts Visuels et Expériences
Scientifiques), lauréat de 1'Agence Nationale
de la Recherche en 2022 et 2023.

Le projet SUAVES est une expérience.

Une expérience consistant a faire dialoguer
photographes et scientifiques pour donner

a voir la science en train de se faire.

82 projets de recherche ont été photographiés
par 7 photographes, sélectionnés apres

un appel national.

Chaque photographe devait retenir un total

de 10 photographies par projet. Du corpus

de 820 photographies, ont été sélectionnées
82 photographies, une par projet, donnant
lieu G une exposition organisée en partenariat
avec Fisheye et intitulée Recherche sans filtre.
Cette exposition a circulé depuis Sorbonne
Université vers des lieux d’'exposition divers,
des mairies, des grands centres commerciaux,
des lieux dont la science est habituellement
absente ou bien 1d ou elle ne se voit pas.

Pour réaliser ce livret, qui n’'est qu’un
échantillon de cette aventure, nous avons
procédé a de nouveaux choix, en cohérence

avec la ligne éditoriale de Fisheye. De la
photographie documentaire a la photographie
plasticienne, des scenes de laboratoires
facilement identifiables & des objets minuscules
ou encore des tableaux mystérieux, ce recueil
laisse entrevoir, sur et sous les clichés,

la science. Derriere les images lointaines

ou stéréotypées se cachent ainsi des réalités
méconnues, énigmatiques et contrastées :

des espaces, des gestes, des machines, des outils,
des matieres organiques, des formes vivantes,
humaines et non humaines, en échange permanent.

Le regard des photographes ouvre un acces
singulier au monde de la recherche. Grégoire
Delanos s'inspire directement des protocoles

scientifiques pour fabriquer ses images,

de sorte que celles-ci portent matériellement

la trace de la recherche. Guillaume Herbaut
utilise rigoureusement les lumieres et les
couleurs des expériences scientifiques pour
construire ses photographies, tandis que Céline
Lecomte capture des objets rendus presque irréels
par son objectif. En jouant sur les échelles

et les textures, Alban Lécuyer explore les
propriétés des matieres et le rapport des
scientifiques aux machines. Antoine Martin
surprend des scenes du quotidien avec son flash,
et propose ainsi des images mystérieuses

qui conduisent & imaginer d’'autres récits.
Virginie Merle révele les sujets de recherche

a travers des mises en scénes étudiées, composant
avec les lieux et les postures des chercheurs.
Enfin, Juliette Pavy, par la douceur de ses
diptyques entre portrait et objet d’'étude, nous
plonge au ceur des processus de compréhension.
C'est cet assemblage tour & tour saisissant,
drole ou émouvant que nous donnent a voir

ces regards photographiques.

Chaque binbéme photographe-scientifique a éte
interrogé pour comprendre les effets de cette
rencontre. Chacune, chacun a pu expliciter

ce que l'expérience a fait, ce que cela a déplace
chez eux, ce qu'ils en ont retiré pour leur
pratique. Les interviews mises en regard, mais
aussi les textes et images dialoguent sans réelle
frontiere et sans rupture, et il est possible

de naviguer des uns aux autres de maniére fluide.

Ce dialogue entre photographie et sciences
rappelle combien la recherche est une activité
vivante. En lui donnant des visages, des matieres
et des gestes, SUAVES stimule notre curiosite
pour ce qui se trame dans les laboratoires

et nous invite a regarder la science autrement.

Pierre-Marie Chauvin
Sociologue, Vice-président Arts, sciences,
culture et société, Sorbonne Université

Justine Jean
Chargée de mission Arts-sciences, Sorbonne Université

Sorbonne Universite

L EXPOSHION

Le projet SUAVES existe sous la forme

d'une exposition itinérante

L'exposition invite & découvrir la recherche au plus

prés du travail, des corps et des matiéres, a travers

six thémes qui structurent la visite. Facile & prendre

en main, elle est constituée de panneaux autoportants
modulables dans 1'espace. Des documents de médiation
(livret jeux enfant 7-11 ans et livret d’'aide & la visite
adulte), ainsi que des outils de communication (affiches)
sont disponibles.

Du 16 février au 13 mars 2026
Bibliotheques du Campus Pierre et Marie Curie,
Sorbonne Université, 4 place Jussieu, 75005 Paris.

Autres lieux qui présenteront 1'exposition en 2026 :
Colléege Auguste Renoir, Asniéres sur Seine,

Grand hopital Nord-Essonne, Longjumeau,

Grand hopital de 1'Est Francilien, Meaux.

Accueillez 1'exposition dans vos murs

Publics : familial et scolaire

Contenu : 82 euvres photographiques avec cartel
co-écrit entre photographe, scientifique et médiateur
Format : structures autoportantes modulables

Surface : 3 formats possibles, de 25 a 85 m?

Supports : deux livrets de médiation

(adulte et livret-jeux 7-11 ans)

Acces au dossier technique de 1'exposition

Les lieux qui ont accueilli 1'exposition en 2025 :

Campus Pierre et Marie Curie, Paris, Ho6tel de Ville

de Paris, Centre commercial O'Parinor, Aulnay-sous-Bois,
Cité internationale universitaire de Paris, Ecole nationale
supérieure de 1'électronique et de ses applications,

Cergy, Chdateau de Ladoucette, Drancy.

Pour plus d'informations, inscrivez-vous
4 la newsletter de la Direction des relations science,
culture, société de Sorbonne Université :

Vues d'une partie de 1'exposition Recherche sans filtre & Sorbonne Université, 2024. © Salim Santa Lucia.




Photographe

CELINE
| FCOMTE

Photographe frangaise installée dans les Ardennes,

Céline Lecomte est formée & la gestion de 1'environnement.
Sa pratique documentaire interroge 1'accés aux mondes
sauvages et les relations complexes entre humains

et milieux naturels. Son travail est exposé

et publié, et s’'accompagne d'actions de médiation

aupres de publics variés.

1 Projet HARLEY - Institut de Minéralogie,
de Physique des Matériaux et de Cosmochimie.
© Céline Lecomte.

> Projet SMAC - Institut Parisien de Chimie
Moléculaire. © Céline Lecomte.

Comment la rigueur de la recherche scientifique
a-t-elle influencé votre liberté de création ?

Je ne me suis pas sentie contrainte par

ce cadre, bien au contraire. Les chercheuses

et chercheurs impliqués dans SUAVES se sont
montrés tres ouverts a des propositions décalées,
éloignées des représentations habituelles de
leurs projets. La demande de Sorbonne Universiteé
était d'ailleurs trés claire : les photographes
disposaient d’'une véritable carte blanche et il
était attendu de nous que nous sortions du cadre
classique. La rigueur scientifique a toutefois
joué un role essentiel au moment de la rédaction
des légendes. Je proposais en général un texte
mélant ce que je retenais du projet scientifique
et les pistes artistiques explorées, puis

les scientifiques intervenaient pour préciser

et affiner la partie strictement scientifique.

Pouvez-vous raconter un moment oU 1'échange avec
des chercheurs a modifié votre maniere de représenter
un concept ?

Presque a chaque fois. Le premier contact avec
un projet se limitait souvent a un intitulé et

a un court texte de présentation. Les premiéres
images mentales se transformaient radicalement
apres les échanges directs avec les chercheuses
et chercheurs. Ces rencontres, souvent longues,
étaient passionnantes : ils me parlaient de
1'origine de leurs recherches, de leurs doutes,
de leurs avancées, mais aussi de leur propre
imaginaire scientifique. A partir de ces récits,
je proposais des pistes de représentation que nous
discutions ensemble, parfois pendant plusieurs
mois. Le projet GORILLA, en mathématiques et
cryptographie, nous a donné du fil & retordre !
Mes premiéres idées - codage, secret, hacking -
ont été rapidement écartées par le chercheur,
car trop attendues, c'était justement comme

ca que leur discipline était habituellement
représentée et qu'il fallait trouver autre chose.
L'image retenue a finalement été un peu plus
sobre : l'équation clé du projet inscrite

sur un miroir briseé.

Ce projet a-t-il fait évoluer votre pratique
photographique ou votre maniére de construire
une série narrative ?

Au début, mon imaginaire partait dans toutes
les directions : paysages délirants pour des
recherches sur la perception, mises en scene

de patients, etc. J'ai alors choisi de me donner
une contrainte forte : réaliser les images
directement & la prise de vue, en évitant autant
que possible la post-production. J'ai exploré
1'usage d’affiches grand format intégrées aux
décors, questionné les chercheurs sur les lieux
périphériques & leurs travaux, et tiré un fil
pictural. Cette piste est née avec le projet
SMAC 1lors d’un échange avec la chimiste

Valérie Marvaud, dont le vocabulaoire faisait
écho & la peinture, et s’est prolongée a partir
de références comme Kandinsky. La similitude
avec les éléments chimiques que la chercheuse
m’avait montrés m'a frappée et je lui ai proposeé
qu’'on réalise les photographies en lien

avec cette muvre. Le travail sur le temps

long, U'essai-erreur ont profondément nourri

ma démarche.

Le résultat final reléve-t-il davantage de 1'wuvre
autonome ou de la médiation scientifique ?

Les deux, et c'est précisément ce qui fait

la richesse du projet. En s’écartant des
représentations habituelles de la recherche,
les images suscitent la curiosité et incitent
le public a s’intéresser aux contenus
scientifiques. C'est cette rencontre entre deux
cultures qui donne sa profondeur au projet.

Chercheur

KARIM
BENZERARA

Directeur de recherche au CNRS, Karim Benzerara

est rattaché a 1'Institut de Minéralogie, de Physique
des Matériaux et de Cosmochimie (IMPMC). Géobiologiste,
il étudie les processus de biominéralisation, de
calcification et les interactions entre micro-organismes
et minéraux, en combinant microbiologie et imagerie

a 1’échelle nanométrique.

“Les photographies
donnent a voir

des instantanes

de nos pratigues

de recherche,

OIUS Que Oes savoirs
OU Oes resuitats.”

Au-dela de U'illustration, en quoi le regard extérieur
de la photographe a-t-il bousculé votre vision de vos
recherches ou de votre objet d'étude ?

Le travail de Céline Lecomte nous a, je crois,
un peu décomplexés dans notre rapport au grand
public. La recherche fondamentale, en tant

que quéte de connaissance sans application
immeédiate, peut parfois donner le sentiment
d’étre moins reconnue que des recherches plus
appliquées, plus directement liées aux grands
défis médiatisés. Or, nos travaux n'ont pas
nécessairement de visée applicative & court
terme, méme si certaines découvertes peuvent,
par hasard, ouvrir des perspectives inattendues.
La mise en valeur esthétique des objets que nous
manipulons quotidiennement nous a fait prendre
conscience que cette dimension pouvait avoir
une valeur en soi pour certains publics, au moins
esthétique, et constituer une autre maniere
d’entrer en dialogue autour de nos recherches.

Un détail photographique a-t-il permis d’'ouvrir
une piste de recherche inattendue ?

Si 1'on parle de piste de recherche
scientifique au sens strict, non, pas vraiment.
Les photographies ne nous ont pas apporté

de nouvelles hypothéses ou observations sur
les processus que nous étudions. En revanche,
elles donnent & voir des instantanés de nos
pratiques de recherche, plus que des savoirs
ou des résultats. Elles capturent des gestes,
des situations, une confiance dans le travail
en cours, sans a priori, plutdét qu’une
compréhension détaillée des phénomenes étudiés.

Cette collaboration a-t-elle modifié votre maniére
de documenter ou de valoriser votre travail ?

Pas encore de fagon méthodologique. En revanche,
elle nous incite clairement & préter davantage
attention & la dimension esthétique de certaines
situations, notamment dans une perspective

de communication. Au-dela du public, j'ai été
frappé par 1'enthousiasme suscité au sein méme
de 1'équipe de recherche. Cette esthétisation

a été pergue comme une forme de reconnaissance
et de valorisation du travail des individus,

et donc aussi des personnes qui le produisent.
Ces collaborations attirent des personnes qui,
autrement, ne seraient peut-étre pas intéressées
par nos travaux. C'est 1a que la collaboration
devient vraiment intéressante car elle capte

le regard, ouvre la curiosité et crée un point
d’entrée différent vers la science.

Le langage visuel s’est-il heurté & votre rigueur
scientifique ? Comment avez-vous trouvé un compromis ?

Je ne suis pas certain de toujours savoir définir
ce qu’'est le langage visuel du photographe.
Certaines images ne nous ont pas semblé

trés naturelles, par exemple celles oU nous
sommes plusieurs réunis autour d’un microscope
électronique — une situation qui n'existe
quasiment jomais dans notre quotidien.

Mais ces images répondaient & 1'objectif évoqué
précédemment. En les revoyant, j'ai presque
1'impression de regarder un tableau du XVII®
siecle : une scéne collective, une lumiere
travaillée, des regards tournés vers un objet
invisible, un certain clair-obscur. Le compromis
a sans doute été une forme de lécher-prise

de notre cété. Nous n’'étions pas sous contrainte,
mais j'ai choisi de faire confiance a la
photographe.
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M Projet PP-SAM - Institut Parisien de Chimie M Projet SMAC - Institut Parisien de Chimie
Moléculaire © Céline Lecomte. Moléculaire. © Céline Lecomte.



Photographe

JULIET TE
FAVY

Juliette Pavy est photographe documentaire, diplémeée
de la filiere photojournalisme de 1 EMI-CFD & Paris.
Collaborant de fagon réguliére avec la presse nationale
tel que Le Monde, Mediapart, Libération ou Le Figaro,
elle développe en parallele des projets au long cours
sur des enjeux environnementaux et sociétaux, notamment
en Arctique. Lauréate de plusieurs prix et commandes
institutionnelles, son travail est exposé en France

et a Uinternational. Son dernier reportage sur

la stérilisation forcée des femmes du Groenland s’est
déployé dans un bel ouvrage aux éditions Four Eyes.

Comment la rigueur de la recherche scientifique
a-t-elle influencé votre liberté de création ?
La recherche scientifique a d’abord été une
véritable source d’'inspiration. Travailler dans
un cadre rigoureux, avec des protocoles précis
et des contraintes fortes, m’'a poussée d créer
grdce a des limites, plutdt que malgré elles.
Cette maniere de faire résonne avec mon double
parcours de photojournaliste et d'ingénieure
en biologie : pour moi, comprendre un sujet
est une condition indispensable avant toute prise
de vue. Cette rigueur n’entrave pas la liberté
de création, elle la déplace. Elle m'impose
surtout une exigence de justesse, en particulier
dans le dialogue entre 1'image et la légende.
Dans le cadre de ce projet, la photographie
peut se permettre des formes plus libres,
a condition que la légende vienne en préciser
le sens scientifique.
Pouvez-vous raconter un moment oU 1'échange avec
un chercheur a modifié votre maniére de représenter
un concept ?
Un échange avec le chercheur Mickaé&l Ménand
a été déterminant. Son équipe travaille sur
une molécule spécifique, 1'hexaphyrine, utilisée
pour stabiliser 1'anti-aromaticité afin de
pouvoir 1'étudier. L'une des propriétés les plus
fascinantes de cette molécule est sa capacité
a adopter une forme de ruban de Mdbius,
orientée soit vers la gauche, soit vers la droite.
La découverte de cette structure, & la fois
géométrique et trés colorée, a agi comme un
déclencheur visuel. Les formes et les couleurs
associées aux molécules ont directement nourri
mes choix esthétiques et narratifs. J'ai alors
cherché & traduire cette notion de dualité
et de chromie dans les images, en m’'éloignant
volontairement d’une représentation littérale
pour aller vers quelque chose de plus sensoriel.
Ce projet a-t-il fait évoluer votre pratique
photographique ou votre maniére de construire
une série narrative ?
Le projet m'a confrontée & une difficulté
majeure : comment condenser plusieurs années
de recherche scientifique en une ou deux images ?
Cette contrainte m’a amenée, pour la premiere
fois, & travailler sous la forme d’'un diptyque,
afin de faire dialoguer différentes dimensions
d’un méme sujet. Il m'a également donné une forme
d’autorisation & sortir du cadre, y compris dans
un contexte institutionnel. J'ai davantage exploré
la recherche de lumiére, la mise en scéne et des
formes plus expérimentales que dans des commandes
de photojournalisme, oU la narration est souvent
plus codifiée.
Le résultat final releve-t-il davantage de 1'euvre
autonome ou de la médiation scientifique ?
Je le considere avant tout comme une cuvre
d’art autonome. L'esthétique et la créativité
sont mises au service de l'information
scientifique, sans que 1'image se réduise
a une fonction illustrative. Le travail peut
exister indépendamment, toucher un public
sans prérequis scientifique, tout en ouvrant
un espace de curiosité et de compréhension.

“Travailler dans un cadre rigoureux
Ya pOUSSee a creer grace a des limites,

CIUtGt quie maigre elies.”

Chercheuse

VANDA

LUENGO

Vanda Luengo est professeure en informatique

a Sorbonne Université. Elle est co-responsable du master
EDTECH et dirige 1'équipe de recherche MOCAH au LIP6
ainsi que le centre CAPSULE de Sorbonne Université

dédié a U'innovation pédagogique. Ses travaux portent
sur la conception de logiciels d'apprentissage humain

et sur Uintelligence artificielle adaptative, appliquée
a la modélisation des apprenants et d la personnalisation
des parcours pédagogiques.

¢ 1 Projet Hubble - LIP6 - Laboratoire
d'Informatique. © Juliette Pavy/Hors Format.

Au-dela de U'illustration, en quoi le regard extérieur
de la photographe a-t-il bousculé votre propre vision
de vos recherches ou de votre objet d’'étude ?
Sur le plan scientifique, je dirais que cela
n'a pas profondément bousculé ma vision
de la recherche. La vulgarisation fait déja
partie intégrante de mon travail. Je présente
réguliérement mes recherches dans les écoles,
les lycées, aupreés de publics non spécialistes.
En revanche, la collaboration avec Juliette Pavy
a surtout apporté un regard artistique
et esthétique. Ce n’était pas une vulgarisation
au sens scientifique du terme, mais plutét
une maniere sensible de donner une forme
visuelle a un objet de recherche abstrait.
Comment s’'est déroulé concretement 1'échange avec
la photographe ?
L'échange a été assez rapide. Je lui ai proposé
plusieurs projets et plusieurs visualisations,
car notre travail repose déja sur des formes
de représentation graphique : nous produisons
des visualisations destinées & montrer des
processus de calcul et d’'analyse. Ensemble,
nous avons réfléchi aux types d’images qui
pourraient le mieux parler au grand public.
Il s'agissait moins d’expliquer les résultats
que de choisir une image capable de susciter
une interrogation.
Sur quel projet de recherche portent ces images ?
Il s’agissait du projet OBEL, qui porte
sur U'analyse des traces d’apprentissage.
Lorsque des éléves (collégiens, lycéens,
étudiants) utilisent des logiciels éducatifs,
ils laissent des traces d'interaction.
Nous analysons ces traces afin de comprendre
les processus d'apprentissage et de restituer
ces analyses sous forme de visualisations.
La photographie s'inscrit dans cette logique
de représentation, mais en la déplagant vers
un registre plus sensible.
Le regard de la photographe vous a-t-il permis
de percevoir votre travail autrement ?
Pas réellement au sens d'une découverte
scientifique inattendue. J'avais fourni une
visualisation issue de nos travaux, que Juliette
a cherché & comprendre avant de proposer une
mise en scéne particuliére : une image sombre,
peu lumineuse, avec des traces apparaissant
sur le coté. J'y ai surtout vu une interprétation
esthétique, une vision sensible. Elle a également
fait le choix de me représenter dans 1'image,
ce qui était un peu étonnant, sans étre génant.
Cela introduit une approche différente,
plus incarnée.
Le langage visuel s’'est-il heurté a la rigueur
scientifique ? Et comment situez-vous cette
collaboration ?
Je pense que cela tient surtout & la noture
de la recherche en informatique, qui est peu
tangible. Contrairement & la biologie ou &
la physique, il n'y a pas d’'objets, d'instruments,
de gestes visibles. Rendre cela photographiable
est un défi. L'image produite est tres belle,
presque texturée, mais elle ne peut pas exister
sans un texte explicatif, sans contexte, elle
ne rend pas compte de la recherche. Pour autant,
elle ouvre une porte. Elle peut susciter de
la curiosité, donner envie d’en savoir plus.
Dans ce sens, la collaboration artistique joue
un role d'amorce, plus que de transmission
directe du contenu scientifique.
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¢ 7 Projet Hubble - LIP6 - Laboratoire
d'Informatique. © Juliette Pavy/Hors Format.
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GREGOIRE
DELANOS

Installé a Clermont-Ferrand, Grégoire Delanos développe
une pratique fondée sur 1'expérimentation et le protocole.
Il aborde chaque projet comme une recherche technique sur
la matiere photographique, mélant outils scientifiques,
fabrication de la surface sensible et performance de
1'image. Son travail interroge les processus de production
autant que les sujets représentes.

v N Projet MiRelLIB - Laboratoire
de Chimie de la Matiére Condensée
de Paris. © Grégoire Delanos.

Comment la rigueur de la recherche scientifique
a-t-elle influencé votre liberté de création ?

Je fonctionne moi-méme beaucoup par protocole
dans mon processus de création, que j'aborde

a travers la recherche et 1'expérimentation.
Pour SUAVES, il a d'abord fallu se renseigner
sur les sujets scientifiques par la rencontre,
1’échange et la lecture de ressources. A partir
de 14, j'ai constitué des corpus de références
artistiques. Les techniques scientifiques

ont souvent servi de cadre aux moyens employés
pour fabriquer les images. Je proposais
presque toujours deux pistes aux chercheurs

et chercheuses, que nous discutions ensuite,
afin de trouver des terrains communs et
d’ajuster les intentions.

Un échange a-t-il modifié votre maniére de représenter
un sujet ?

J'ai envie de dire qu'da chaque projet ga

a été un grand défi de trouver des idées qui

ne se répetent pas, qui se répondent néanmoins
dans la maniére d'aborder tous les projets,

mais qui soient singuliéres pour chacun d'entre
eux. J'ai beaucoup travaillé la matiere méme de
1'image photographique, j'ai abordé chaque projet
comme une performance technique avec la surface
sensible, dont 1'image finale est le résultat.

Le projet a-t-il fait évoluer votre pratique ou votre
rapport a la série ?

SUAVES m’'a permis de déployer de nombreux
protocoles techniques et d’expérimenter librement,
y compris dans le cadre d’'une commande. La carte
blanche de Sorbonne Université a rendu possibles
des expériences complexes. Sur l'aspect sériel,
j'ai choisi de ne pas forcément adopter de
cohérence de forme et de format sur les euvres,
mais plutdét d'insister sur 1'implémentation
d'outils scientifiques au sein de chaque protocole
de création photographique, de méler technique

de laboratoire et fabrication de 1'image.

Le résultat reléve-t-il davantage de 1'®uvre autonome
ou de la médiation scientifique ?

Il y a un peu des deux, puisque lorsque

1'on analyse les images, elles sont les résultats
de performances techniques directement issues
des outils et matériaux utilisés dans les projets
de recherche scientifique. Ce qui m'intéresse
dans mon travail c'est la maniére d'arriver

a un résultat, je souhaite que ce cheminement
transparaisse dans 1'euvre finale. Ainsi,

quand on parle de 1'image et de sa fabrication,
on parle aussi du sujet scientifique.

Chercheuse 13

WVIARIE
ALBERIC

Chargée de recherche au CNRS au Laboratoire de Chimie

de la Matiéere Condensée de Paris de Sorbonne Université,
Marie Alberic étudie la couleur des biominéraux. Aprés une
these sur l'ivoire moderne et ancien, puis un postdoctorat

a U'Institut Max Planck sur la biominéralisation de 1’'oursin,
ses recherches portent sur les mécanismes de pigmentation
et le développement de pigments bio-inspirés.

Au-dela de U'illustration, en quoi le regard extérieur
du photographe a-t-il bousculé votre vision de votre
travaoil ?
Les échanges préparatoires avec le photographe,
nécessaires pour lui présenter mon projet de
recherche, m'ont fait prendre conscience que
les molécules colorantes sur lesquelles je
travaille sont bien plus que de simples agents de
coloration. Elles sont synthétisées par 1'oursin,
participent & son systéeme immunitoire et sont
indispensables a la formation de son squelette.
Cette prise de recul a été renforcée par la
maniére dont le photographe a formulé son
intention, en parlant de « pigments de la vie ».
Cette expression a cristallisé l'idée que ces
molécules sont intimement liées au développement
de l'organisme, méme si leur rdle précis dans
les mécanismes de biominéralisation reste
encore a élucider.
Un détail photographique a-t-il permis d’ouvrir
une piste inattendue ?
Avant la coloration finale des clichés en noir
et blanc, nous avons réalisé de nombreux essais
sur des papiers de compositions chimiques
différentes, en utilisant divers mélanges
de colorants. Ces tests m’ont permis d’observer
des variations de couleur selon la nature du
support, un phénomene déja remarqué sur certains
textiles, mais qui a relancé notre intérét
pour les propriétés halochromiques de ces
colorants.Nous avons également expérimenteé
des mélanges de naphthazarine et de lawsone
(un colorant rouge-orange). Etonncmment,
aucun mélange intermédiaire n’'a émergé :
une couleur dominait systématiquement 1'autre.
Cette observation nous a donné 1'idée d’étudier
de fagon plus systématique les mélanges analogues
aux pigments d’oursins, afin de mieux comprendre
1'origine de la couleur des biominéraux.
Cette collaboration a-t-elle modifié votre maniere
de documenter votre recherche ?
Je collabore déja depuis prés de cing ans
avec un autre artiste, Tony Jouanneau,
de U'atelier SUMBIOSIS qui m’'a sensibilisée
a U'importance d'un regard plus sensible dans
la communication scientifique. Ces collaborations
permettent de faire connaitre mon travail a
des publics différents, & travers des expositions
et des formes de médiation qui enrichissent
considérablement la diffusion de la recherche.
Le langage visuel a-t-il parfois heurté votre rigueur
scientifique ?
Lors de la rédaction de la note d’'intention
et des cartels de l'exposition, j'ai veillé a
corriger certains termes afin d’en garantir la
précision et la rigueur. Il me semble essentiel
de définir cloirement les concepts pour éviter
toute interprétation erronée ou la diffusion
d’idées inexactes. Les artistes apportent une
vision complémentaire et stimulante qui permet
d’envisager des applications plus concrétes
et des récits nouveaux autour d’'une recherche
fondamentale.

“Les artistes apportent une vision
complementaire gui permet
denvisager des récits Nouveaux autour
o'une recherche fondamentale.”



SUAVES

1 Projet BuddY - Laboratoire de Biologie
Computationnelle et Quantitative.
© Grégoire Delanos.

> Projet ColMhyBio - Laboratoire
de Chimie de la Matiére Condensée
de Paris. © Grégoire Delanos.
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ANTOINE
WVIARTIN

Diplémé de 1'école Spéos, Antoine Martin développe

une photographie issue d’'immersions au long cours.

Il explore les frontieres entre réalité et fiction & travers
des rencontres prolongées, souvent a la tombée de la nuit.
Sa pratique privilégie la confiance, le temps et U'attention
aux territoires et aux communautés qui les habitent.

“Cire confronté

a un milieu que
i@ ne connaissais
£as nva oblige
ainventer ges
angles narratits
et des protocoles
OOUY le restituer.”

Comment la rigueur de la recherche scientifique
a-t-elle influencé votre liberté de création ?

Lors des rencontres avec les chercheurs

et chercheuses, il y avait souvent deux niveaux
de lecture : un discours trés technique sur

les protocoles et, en paralléle, un registre plus
informel sur leur rapport intime & la recherche.
C'est dans ce second espace que je trouvais

un terrain commun. Ensuite, tisser des liens
entre la rigueur nécessaire au développement
d'un projet scientifique et celle que j'applique
a la construction d'un récit photographique

a été particuliérement stimulant.

Un échange a-t-il modifié votre maniére de représenter
la recherche ?

Oui, tres té6t. Un chercheur m'a dit : « chez nous,
la science se fait entre 9 h et 10 h du matin

a la machine a café ». Cette phrase a guidé tout
mon travail. En suivant vingt-quatre projets de
science fondamentale, parfois difficiles d'acces,
je me suis intéressé a ce qui se joue dans les
espaces informels : huis clos des laboratoires,
salles de réunion, relotions entre chercheurs

et doctorants, circulation immatérielle des idées.
Ce projet a-t-il fait évoluer votre pratique ou votre
maniére de raconter ?

Je dirais qu’'il a plutdt consolidé ma pratique.
SUAVES est arrivé & un moment ou je
m’interrogeais sur ce que je voulais raconter
et comment le faire. Etre confronté & un milieu
que je ne connaissais pas m’'a obligé a inventer
des angles narratifs et des protocoles pour

le restituer en assumant pleinement un regard
de profane.

Le résultat final est-il une ®uvre autonome
ou un outil de meédiation ?

Cela dépend du contexte de présentation

et du public. Je ne montre pas ces images

de la méme maniére si je suis seul ou accompagné
de scientifiques, ni si je m'adresse a des
collégiens ou & des amateurs de photographie.

Il s’agit avant tout de proposer un regard
singulier sur un domaine qui n'est pas le

mien et de laisser une part d'interprétation,
propice aux échanges et aux questionnements.

Chercheur

FABRIZIO
ANDREELL]

Professeur des universités - praticien hospitalier,
Fabrizio Andreelli exerce en diabétologie & 1'hopital de
la Pitié-Salpétriere (AP-HP). Spécialiste d’endocrinologie
et de métabolisme, il méne des activités de soin,
d’enseignement et de recherche autour du diabete

et de ses complications, au croisement de la clinique

et de la recherche translationnelle.

v Projet MIMETUBE - Laboratoire
de Chimie de la Matiére Condensée
de Paris. © Antoine Martin.

Vv Projet BariMice - Institut national
de la santé et de la recherche médicale.
© Antoine Martin.

¥ Projet DNA-POLYCHROM - Laboratoire
de Physique Théorique de la Matiere
Condensée. © Antoine Martin.

> Projet CHIRAMICS - Institut Parisien
de Chimie Moléculaire. © Antoine Martin.

Au-dela de U'illustration, en quoi le regard extérieur
du photographe a-t-il bousculé votre propre vision
de vos recherches ou de votre objet d’'étude ?
Cela nous a obligés a sortir de la routine.
Quand on répéte une expérimentation, on ne
se rend plus compte que les gestes eux-mémes,
pourtant techniques et précis, peuvent étre
percus autrement. Le regard du photographe
nous a donc amenés d nous demander : qu'est-ce
qui peut étre esthétique dans ce que 1'on fait ?
On réfléchit aux résultats, a la publication,
a Uefficacité. Tout & coup, une manipulation
routiniére peut prendre une autre dimension,
presque une beauté, parce qu’'un regard extérieur
la révele.
Y a-t-il un détail dans une photographie qui
vous a permis de faire une observation ou d’ouvrir
une piste que vous n’'aviez pas envisagée ?
Oui, U'attention portée aux détails.
Le photographe s’intéressait beaucoup a des
éléments concrets : des mains, une seringue,
une boite de Pétri, une lumiére, un cadrage,
qui permettent & quelqu’un qui n'a jomais
mis les pieds dans un laboratoire de « voir »
comment ¢a se passe. Cela redonne du poids
a des micro-gestes que nous ne remarquons
plus, alors qu'ils contiennent a la fois
de la technique, de 1'expérience, et une part
d"harmonie quand tout est bien préparé et fluide.
La collaboration avec un artiste a-t-elle durablement
modifié votre approche méthodologique ou votre maniére
d’'aborder la documentation de votre travail ?
Etre observé change la perception de ce
qu’on fait. On se met & regarder autrement
des gestes répétés depuis des semaines,
des mois, parfois des années. On se demande
qu’est-ce qu'il voit dans ce geste ? Cela redonne
de U'importance & ce quotidien. Photographier
ces manipulations montre que la routine n'est pas
anodine, elle porte une exigence, une préparation,
une organisation, et aussi une dimension humaine,
non robotisée, qui s'affine avec le temps. Cela
renforce 1'idée que documenter le travail n'est
pas seulement illustrer un résultat, mais donner
4 voir une pratique.
Le langage visuel du photographe s’'est-il parfois heurté
a votre rigueur scientifique ? Si oui, comment avez-vous
trouvé un compromis ?
Nous nous sommes trés bien entendus : il n'y a
pas eu de tension sur le fond scientifique.
La principale contrainte tenait plutdt & ce qu'il
souhaitait aussi photographier le matériel, parce
qu'il participe a 1'imaginoire du laboratoire :
tubes, fioles, instruments. Ce n’est pas une
cuisine ni un atelier, c’est un environnement
spécifique, et ces objets disent immédiatement
quelque chose au public. Le compromis s’est
fait naturellement. Nous avons choisi ensemble
ce qui était pertinent & montrer, sans poser
artificiellement. La séance est restée fluide.
Beaucoup de gens fantasment sur la vie a 1'hopital
ou au laboratoire, or ce sont des milieux
contraignants, cloisonnés, et pourtant remplis
de gestes, d’'émotions et de moments de beauté :
le soin, Uentraide, les réussites apres des
années de travail, mais aussi les périodes
de doute. Tout cela mérite d’'étre davantage
représenté et partagé.
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ALBAN ot
LECUYER documentaire

Photographe frangais, Alban Lécuyer est membre du p@u r aiier Vers

collectif Pi.nk (Paris) et de l'agence Visuelles (Nantes). o

Diplomé de 1'ES] Lille, il développe depuis 2012 un travail

au long cours sur les formes de disparition urbaine deg “ n gag es piug
et la mémoire des lieux. Lauréat de plusieurs prix,

il expose en France et & 1'international. piagti@ien ﬂ@g 99
°

Comment la rigueur de la recherche scientifique
a-t-elle influencé votre liberté de création ?
La production des images était contrainte
par la nécessité de ne pas trahir le processus
de recherche ni ses conditions de mise en euvre.
Une phase préalable de compréhension était
indispensable : saisir les enjeux des programmes,
leur vocabulaire, les matériaux mobilisés.
Une fois ce cadre posé, 1'aboutissement
esthétique relevait d'une réelle liberté.
Mon intention n’était pas de documenter le geste
scientifique, mais de parvenir a un niveau
de représentation lisible par un public élargi,
au-dela du cercle académique.
Un échange a-t-il modifié votre intention initiale ?
Au départ, j'envisageais des portraits intégrés
a des motifs photographiques prélevés dans
U'environnement de travail. La surreprésentation
d’hommes blancs & la téte des programmes
que je suivais aurait toutefois produit un effet
d’accumulation proche de la caricature. Sur
le projet 3D-HUMAN, consacré a la modélisation
du développement des tissus humains in utero,
le professeur Alain Chédotal a évoqué 1'univers
des foires et musées scientifiques de la fin
du XIX® siecle, ou l'on exposait des découpes
d’organes. Cette référence a agi comme
un déclencheur : j'ai alors construit la série
en convoquant un imaginaire de 1'histoire
des sciences, nourri de souvenirs de fictions
cinématographiques et de séries des années 1990.
Ce projet a-t-il modifié votre pratique photographique
ou votre ropport & la série ?
Je suis parti d'un socle documentaire pour
aller vers des images plus plasticiennes, par
recompositions, croisements et ajouts de matiére,
une démarche déja présente dans mes séries
d’auteur. En revanche, la sérialité n’apparait
ici que par les échos formels entre les différents
projets scientifiques. J'ai fait trés tot le choix
d’'une série sans narration linéaire.
Le résultat final reléve-t-il de 1'euvre autonome
ou de la médiation scientifique ?
J'ai pensé ce travail avant tout comme un outil
de médiation. L’'évolution de mes recherches
personnelles, aujourd'hui davantage orientées
vers des problématiques scientifiques
— notamment autour de la perte d’'appartenance
a un lieu liée a la contamination radioactive —
dira dans quelle mesure ces images nourriront
mon travail d’auteur.

Chercheur 21

MOKERANE
BOUDAOUD

Maitre de conférences & Sorbonne Université,

Mokrane Boudaoud est spécialiste de robotique

et d’'automatique, avec un focus sur la microrobotique
et la microscopie a force atomique. Formé en ingénierie
a U'Université d’'Alger, puis en master et doctorat

& Besangon, il travaille sur le contrdle de systemes

de trés haute précision, capables d'agir a 1'échelle

du microméetre et du nanometre.

¢ Projet LuxOr - Institut Parisien
de Chimie Moléculaire. © Alban Lécuyer.

1 Projet Mesomorphics - Institut Parisien
de Chimie Moléculaire. © Alban Lécuyer.

Au-deld de U'illustration, en quoi le regard extérieur
du photographe a-t-il bousculé votre propre vision
de vos recherches ou de votre objet d’'étude ?

D’'abord, cela m'a obligé & faire un vrai exercice
de vulgarisation. Expliquer nos échelles

et nos contraintes & un artiste, c’est différent :
il faut trouver des images mentales, des
comparaisons parlantes. Ensuite, sur un plan
plus personnel, l'échange avec Alban a été
enrichissant : il y avait une curiosité sincere,
et un regard artistique qui met en valeur la
recherche autrement. Certaines images étaient
trés originales, notamment une prise de vue
d’échantillon dont les formes évoquaient des
lunettes : c'était une maniere inattendue de

« faire apparaitre » le chercheur dans la matiere.

Y a-t-il un détail précis dans une photographie
qui vous a permis de faire une observation ou d'ouvrir
une piste que vous n’'aviez pas envisagée ?

En effet, la question de la macrophotographie
s'est imposée. Je m’'intéresse déja a la photo
comme hobby, notamment 1'astrophotographie,

avec ses contraintes techniques. Mais avec Alban,
j'ai découvert a quel point le matériel macro
pouvait produire des images étonnantes de

nos systemes micro-robotiques. Voir 1'aiguille

et les effecteurs (outils mis en mouvement par
les actionneurs) avec une telle qualité a ouvert
une idée pour de futures publications : on peut
compléter les images issues des microscopes

par des images réalisées avec un dispositif
photographique adapté afin de rendre la recherche
plus lisible.

La collaboration avec le photographe a-t-elle
durablement modifié votre approche méthodologique ?

Oui, parce qu’elle a renforcé 1’ importance

du récit et des analogies. Dans mon domaine,
méme entre scientifiques, il faut souvent
commencer par vulgariser : expliquer a des
roboticiens macro, & des gens qui travaillent
sur des drones ou des robots mobiles, ou se
situe la microrobotique et quels sont ses enjeux.
Idem pour les demandes de financement, car

les évaluateurs ne sont pas nécessairement
specialistes. Dire « résolution du nanométre »
ne parle pas. Par contre, expliquer qu’'on cherche
une « Tour Eiffel » sur une « carte du monde »
et qu’'on a besoin de guidage, de localisation,
14, ¢a capte immédiatement.

Le langage visuel du photographe s'est-il parfois heurté
a votre rigueur scientifique ? Si oui, comment avez-vous
trouvé un compromis ?

Sur le fond scientifique, nous nous sommes
compris assez vite : Alban était trés curieux,
et je pouvais expliquer les principes.

Les contraintes étaient surtout techniques :
la taille des instruments, le choix des
objectifs, la gestion de la lumiere et

des contrastes... Il fallait aussi essayer de
faire coexister un opérateur et un instrument
micro & trés petite échelle dans une méme
image. Le compromis a été de varier les
niveaux. Certaines images ont aussi joué sur
des superpositions, comme autour du plasma
dans un dispositif de métallisotion : c'est
visuellement trés fort, tout en restant ancré
dans le réel du laboratoire. Ce type d’'échange
est donc un pont vers le grand public.

Je suis convaincu que ce lien entre la recherche
fondamentale et le public doit se renforcer.
Quand on commence une présentation par

des équations, on perd rapidement les gens,
quand on part d'un exemple concret et partage,
on embarque. Travailler avec un photographe,
c'est forcément enrichissant.



SUAVES 22 Sorbonne Universite 23

T Projet Robine - Institut des
Systémes Intelligents et de Robotique 1 Projet RealTimeNMR - Laboratoire de Chimie
© Alban Lécuyer. de la Matiére Condensée de Paris © Alban Lécuyer.
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GUILLAUME
HERBAUT

Photographe né en 1970, membre fondateur du collectif
L'Oeil Public, Guillaume Herbaut développe un travail

au long cours sur des territoires marqués par 1'histoire,

la mémoire et les tragédies invisibles. Lauréat de nombreux
prix internationaux, il expose dans des institutions

et festivals majeurs et est représenté par 1'Agence VU'.

“La science west pas
facile a photographier.
Ce type de projet permet
Jonc une veritable
vilgarisation.”

Le cadre et la rigueur de la recherche scientifique
ont-ils influencé votre liberté de création ?

La premiere étape a été pour moi de

comprendre ce que les chercheurs racontaient.

Il y avait tout un vocabulaire & intégrer,

des notions parfois trés complexes. Par exemple,
j'ai photographié un mathématicien, et quand

il m’expliquait précisément sur quoi il
travaillait, c’était extrémement hermétique.

On en rigolait d’ailleurs ensemble. A chaque
fois, je découvrais un univers totalement nouveau.
Mais assez vite, je me suis dit qu’il ne fallait
pas rester figé dans une illustration littérale
de leurs propos. Mon enjeu était plutdt de créer
un univers, presque comme une série ou des
comics, quelque chose d'un peu extraordinaire,
qui ne soit pas uniquement descriptif.

Sur quel projet précis avez-vous travaillé
avec Sacha Reichman ?

Le travail portait notamment sur des projets

de robotique appliquée au handicap. Il s'agissait
de programmer des bras mécaniques, des prothéses,
et de travailler avec un champion de notation
amputé qui se préparait pour une compétition.

Il y avait aussi des recherches autour de
structures permettant & des personnes lourdement
handicapées de pouvoir marcher. Ces situations
faisaient écho & ce que j'avais pu observer

en Ukraine, notamment chez des personnes amputées
contraintes de composer avec des dispositifs
médicaux et institutionnels pour retrouver

une forme d’'autonomie.

Les échanges avec les chercheurs ont-ils influenceé
votre maniére de représenter ces sujets ?

Ce qui m'a vraiment frappé, c'est 1'absence
totale de contraintes de leur part. On voyait
directement qu’'on avait affaire a des personnes
trés brillantes, ouvertes, capables de jouer
avec la représentation. Ils comprenaient tout
de suite mes besoins et mes envies. En général,
il y avait une phase de préparation : au moins
une rencontre, parfois une reconnaissance

de terrain durant laquelle ils m’'expliquaient
leur travail. Je leur exposais ensuite

ce que j'avais envie de faire visuellement,

et on construisait les choses ensemble.

Ces échanges étaient vraiment tres fluides.

Cette collaboration s’'inscrivait-elle dans votre
maniére habituelle de construire une narration ?

Il y a toujours un mélange des deux.

J'ai une maniére de travailler basée sur

la proximité avec les gens. Je travaille souvent
dans des cadres liés & 1'actualité, ovu il faut
aller trés vite. La, le projet me permettait

de prendre le temps d’échanger, de réfléchir
de laisser mOrir les choses. Il y avait un vrai
exercice de vulgarisation de leur part, et pour
moi, visuellement, c'était encore plus fort.

Il falloit essayer de montrer quelque chose
qui est parfois invisible, quand on ne connait
rien au sujet, c'est un défi complexe mais

trés stimulant.

Diriez-vous que le résultat est une ®uvre autonome
ou un outil de médiation scientifique ?

Je dirai que je le vois plutdt comme un outil
de médiation. C’'est une maniere de rendre

ces recherches accessibles au public.

Je trouve ces collaborations extrémement
pertinentes. J'adore ce principe de dialogue
entre art et science. Je trouve ¢a intelligent
de la part de U'université, et tres riche

du point de vue des échanges de connaissances.
La science n'est pas facile & photographier.
Ce type de projet ouvre des pistes, crée des
ponts, et permet une véritable vulgarisation
auprés du grand public.

Chercheur 25

SACHA
REICHMAN

Ingénieur de recherche et chef de groupe & 1'Institut

de la Vision, Sacha Reichman travaille sur la rétine

depuis 2004. Il a mis en place la génération et la culture
de cellules souches pluripotentes induites humaines et
développé des organoides rétiniens in vitro. Ses recherches
portent sur la modélisation de maladies dégeénératives

et le criblage de molécules a visée thérapeutique.

¢ Projet BYCEPS - Institut des Systemes
Intelligents et de Robotique.
© Guillaume Herbaut/VU’.

v Projet RETINIT-iPS - Institut de la vision.
© Guillaume Herbaut/VU'.

v > Projet COCOsSMEN - Laboratoire
de Chimie de la Matiére Condensée de Paris.
© Guillaume Herbaut/VU'.

Au-dela de U'illustration, comment le regard
extérieur du photographe a-t-il bousculé votre
vision de votre travaoil ?

Le regard extérieur du photographe a permis

de poser un cadre différent sur nos recherches.
Par son approche artistique, il a mis en lumiére
des dimensions sensibles et esthétiques que

nous ne percevons plus forcément au quotidien,
tant nous sommes immergés dans les protocoles
et les résultats. Cette distance créative a
renouvelé notre propre regard sur 1'objet d’étude,
en le détachant d’'une lecture exclusivement
scientifique. Elle a également renforcé notre
capacité a communiquer aupres d’'un public plus
large, en rendant nos travaux plus évocateurs

et propices au dialogue entre science et sociéte.

Un détail photographique a-t-il permis d'ouvrir
une piste inattendue ?

Oui. Une photographie en particulier a servi
de point de départ & une discussion collective
au sein de l'équipe. En attirant 1'attention
sur la place des personnes impliquées

dans la production des résultats, 1'image

a suscité des interprétations différentes selon
les sensibilités et les expertises de chacun.
Cette mise en commun des regards a renforce
la dynamique d’équipe et ouvert une réflexion
nouvelle, née davantage du dialogue collectif
que d'une observation isolée.

Cette collaboration a-t-elle modifié votre maniére
de documenter votre travail ?

Oui, elle a influencé notre fagon de présenter
et de documenter la recherche. Les images
sont désormais intégrées comme un outil
méthodologique et narratif & part entiére.
Elles permettent de créer des transitions
visuelles, de valoriser le travail collectif
et de rendre les présentations scientifiques
plus incarnées, sans perdre en précision.

Le langage visuel s’est-il heurté & votre rigueur
scientifique ?

Il y a parfois eu des dissonances, notamment
lorsque certaines mises en scéne impliquaient
des gestes ou des postures incompatibles

avec la réalité expérimentale. Le compromis

a consisté a rechercher un équilibre entre

ce qui était visuellement lisible et ce qui
restait scientifiquement crédible, en limitant
toute altération du sens.

Toutefois, si je pouvais renouveler ce type

de collaboration, je le ferais sans hésitation.
L'art permet de rendre accessible des réalités
complexes en mobilisant 1'émotion, 1d oU

le discours scientifique peut rester abstrait.
Associer les deux constitue un levier puissant de
compréhension, de visibilité et de sensibilisation
auprés du public et in fine, de la population.
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VIRGINIE
WiERLE

Aprés une dizaine d’'années passées au theédtre
comme comédienne, Virginie Merle se tourne vers
la photographie professionnelle en 2003 et se forme

au Centre Iris. Elle réalise depuis de nombreux reportages

en France et a l'étranger, publiés dans la presse

et 1'édition (Le Monde, Télérama, La Croix, Marianne..),

oU elle développe une écriture attentive aux récits
et aux mises en situation.

1 > Projet LIBEX, Unité de recherche Sens Texte
Informatique Histoire. © Virginie Merle/Hans Lucas.

Comment la rigueur de la recherche scientifique
a-t-elle influencé votre liberté de création ?

C’est avant tout le cadre d’'exécution du projet
SUAVES porté par Sorbonne Université qui

a été déterminant. Pour chaque projet,

nous disposions d’'un temps dédié & la rencontre
avec les chercheurs, afin qu’ils nous exposent
leur sujet de recherche. Ce moment, a la fois
court et précieux, m'obligeait & imaginer
immédiatement avec eux des pistes visuelles pour
des concepts parfois tres abstraits, notamment
lorsqu’ils relevaient des sciences humaines,
philosophiques, littéraires ou historiques.

Les supports de travail de ces chercheurs vont
du livre, aux archives papier & de petits objets,
mais leur principal outil reste 1'ordinateur.
J'ai donc cherché a les inclure physiquement
dans leur sujet, en créant des portraits

de mise en situation. C’est souvent au moment
oU nous trouvions le lieu de prise de vue
principal que les images s’'imposaient
mentalement, me permettant ainsi de projeter
les chercheurs au ceur méme de leur champ

de recherche et de le rendre visuel et vivant.

Pouvez-vous raconter un moment oU 1'échange avec
un chercheur a modifié votre maniére de représenter
un sujet ou un concept ?

Je n'avais pas d’a priori avant les rencontres,
car certains intitulés de projets m’étaient
totalement étrangers. J'avais simplement

en téte un protocole de travail : réaliser

des mises en situation avec les chercheurs

et, pour certains projets, proposer des montages
a partir d'archives, d’autant plus que j'avais
acces a de tres beaux livres anciens que

je pouvais photographier.

Ce projet a-t-il fait évoluer votre pratique
photographique ou votre maniére de construire
une série narrative ?

Habituellement, je construis mes séries autour
d’une narration déployée sur plusieurs images,
qu’elle soit documentaire ou plus artistique.

Dans le cadre de SUAVES, je savais qu’une seule
image par projet serait exposée, méme si nous
produisions de nombreuses propositions. Il fallait
donc parvenir & condenser une narration et

un sens en une seule photographie, en acceptant
une forme de radicalité dans les choix.

Avez-vous le sentiment que le résultat final est
une euvre d’'art autonome ou un outil de médiation
scientifique ?

Je le vois avant tout comme une maniére
artistique de montrer la recherche scientifique.
Les images permettent de rendre cette recherche
plus intrigante, curieuse et visuelle, et donc
plus accessible au grand public, sans pour autant
prétendre en épuiser la complexité.

Chercheuse 29 Comment s’est engagée la collaboration avec
la photographe et quels ont été les premiers échanges ?

ANNA
ARZOUMANOY

Maitresse de conférences a 1U'UFR de langue frangaise

de Sorbonne Université, Anna Arzoumanov travaille au
croisement de la littérature, de la linguistique et du
droit. Ses recherches portent sur la censure, la liberté
d’expression et de création, depuis 1'Ancien Régime
jusqu'a la période contemporaine. Elle étudie les cadres
juridiques et culturels qui définissent, limitent

ou contraignent les discours artistiques et littéraires.
Le projet LIBEX, financé par U'ANR, s’'inscrit dans

cette continuité.

Les échanges ont d'abord été tres informels.

J'ai présenté mes objets de recherche, et,

tres vite, nous avons constaté qu'ils n’étaient
pas faciles & représenter visuellement. Nous avons
envisagé des pistes plus illustratives — unes

de Charlie Hebdo, des lieux de culte — pour faire
apparaitre les conflits entre liberté d’expression
et sensibilités religieuses. Mais trés rapidement,
nous nous sommes heurtées aux mémes limites

que celles que j'analyse dans mes recherches,
celle de la difficulté de représenter ces

sujets sans produire d'images trop sensibles

ou ambigués. Une premiére proposition a d'ailleurs
été refusée, précisément pour cette raison.

Cette recherche de représentation a-t-elle ouvert
de nouvelles pistes de réflexion pour vous ?

Trés clairement. Le processus méme de création

a fait émerger une réflexion sur 1'impossibiliteé,
ou du moins la grande difficulté, de mettre en
image la liberté d’expression sans la simplifier
ou la rendre sensationnelle. Finalement,

nous avons opté pour une représentation plus
indirecte : me montrer en tant que chercheuse

au travail, notamment dans des lieux judiciaires,
plutdt que d'illustrer frontalement le sujet.
Cela dit beaucoup de la recherche, mais beaucoup
moins de la thématique elle-méme.

Diriez-vous que le regard de la photographe a bousculé
votre vision de vos recherches ?

Pas au sens scientifique du terme. Ce n’est pas
son regard qui a transformé ma compréhension

de mes objets, mais plutdt la question de
1U'illustration elle-méme. En tant que spécialiste
des mots et du langage, cette collaboration

m’'a surtout confortée dans 1'idée que certaines
recherches ne peuvent pas se passer du texte.
Les images produites sont sensibles, esthétiques,
humaines, notamment parce qu’elles me replacent
au centre d’'un travail centré sur 1 humaine,

mais elles ne suffisent pas da elles seules.

Le langage visuel s’est-il heurté a votre rigueur
scientifique ? Et que retenez-vous de cette expérience ?

Je n'ai pas ressenti de heurt. Virginie Merle

a travaillé avec une grande rigueur documentaire
et un réel souci de dialogue. Mais cette
expérience m’'a permis de constater une forme
d’aporie. Pour expliquer des criteres juridiques
subtils, des tensions idéologiques et culturelles
trés sensibles, les mots restent indispensables.
L'image peut ouvrir une porte, susciter

une curiosité, mais elle doit étre accompagnée.
Cette collaboration a été tres intéressante
intellectuellement, méme si elle m’'a laissée
avec la conviction que, pour ce type de recherche,
le langage écrit demeure central.

“Le processus
méme de création
a tait emerger
une refiexion.”
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Alice Courties, Rajkumar Darbar, Olivier Dard, Alois
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Nelson, Christian Neri, Estelle Paris, Frédéric Partensky,
Gabriella Parussa, Arnaud Perez, Nicolas Perrin-Gilbert,
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Sorbonne Université est une université pluridisciplinaire

de rang mondial couvrant les champs des lettres et
humanités, de la santé, et des sciences et ingénierie.
L'ouverture et le partage des savoirs avec la société civile
sont au coeur de sa stratégie.Ancrée au coeur de Paris
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étudiants, 7 100 personnels d’'enseignement et de recherche,
et prés de 150 laboratoires. Aux cotés de ses partenaires

de 1'Alliance Sorbonne Université, elle conduit des activiteés
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collective aux défis de trois grandes transitions : “approche
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1'innovation Sorbonne Université, plus de 15 000 m2 dédiés

a Uincubation et au lien entre recherche et entrepreneuriat,
et le Sorbonne Center of Artificial Intelligence (SCAI),
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